
	
  
	
  

29.	
  Saison	
  2016	
  /	
  2017	
  
	
  
	
  

Heute	
  Abend	
  
VI.	
  	
  Abschlusskonzert	
  der	
  29.	
  Saison	
  

Donnerstag,	
  8.	
  Juni	
  2017	
  
	
  

	
  
Philharmonie	
  /	
  Kammermusiksaal	
  
	
  

19.30	
  Uhr	
  Einführung	
  mit	
  Habakuk	
  Traber	
  
20:00	
  Uhr	
  Konzert	
  
	
  
	
  

Mitglieder	
  des	
  Ensembles	
  Spectrum	
  Concerts	
  Berlin	
  
	
  

Boris	
  Brovtsyn	
  Violine	
  
Alexandra	
  Conunova	
  Violine	
  
Maxim	
  Rysanov	
  Viola	
  
Yura	
  Lee	
  Viola	
  
Torleif	
  Thedéen	
  Violoncello	
  
Jens	
  Peter	
  Maintz	
  Violoncello	
  
	
  
	
  

P	
  R	
  O	
  G	
  R	
  A	
  M	
  M	
  
	
  
	
  
	
  

RICHARD	
  STRAUSS	
  (1864	
  –	
  1949)	
   	
   	
   	
  
Sextett	
  für	
  Streicher	
  aus	
  der	
  Oper	
  Capriccio,	
  op.	
  85	
  (1942)	
  
	
  

Andante	
  con	
  moto	
  
	
  

JOHANNES	
  BRAHMS	
  (1833	
  –	
  1897)	
  	
   	
  
Streichsextett	
  Nr.	
  2	
  G-­‐Dur,	
  op.	
  36	
  (1864	
  –	
  1865)	
  
	
  

Allegro	
  non	
  troppo	
  
Scherzo.	
  Allegro	
  non	
  troppo	
  
Poco	
  adagio	
  
Poco	
  allegro	
  

	
  
P	
  A	
  U	
  S	
  E	
  

	
  

ARNOLD	
  SCHÖNBERG	
  (1874	
  –	
  1951)	
   	
   	
  
Verklärte	
  Nacht	
  für	
  Streichsextett,	
  op.	
  4	
  (1899)	
  
	
  
	
  
	
  

Jubiläumssaison	
  1988	
  -­‐	
  2018	
  
Eröffnung	
  am	
  22.	
  Januar	
  2018	
  

	
  

	
  

Die	
  Vorschau	
  auf	
  die	
  30.	
  Saison	
  und	
  das	
  Abonnement-­‐	
  
bestellformular	
  finden	
  Sie	
  auf	
  der	
  Rückseite	
  der	
  	
  

Spectrum	
  Notes	
  und	
  heute	
  Abend	
  	
  
am	
  Info-­‐Tisch	
  im	
  Hauptfoyer	
  des	
  Kammermusiksaals	
  

	
  
	
  
	
  

I.	
  	
  	
  	
  	
  	
  22.	
  Januar	
  2018	
  Jubiläumskonzert	
  
	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  30	
  Jahre	
  Spectrum	
  Concerts	
  1988	
  -­‐	
  2018	
  
	
  

II.	
  	
  	
  16.	
  April	
  2018	
  	
  
	
  

III.	
  	
  	
  	
  2.	
  Mai	
  2018	
  
	
  	
  

IV.	
  19.	
  Juni	
  2018	
  

	
  
	
  
	
  
	
  
	
  
	
  
	
  
	
  
	
  
	
  
	
  

	
  

Das	
  nächste	
  Konzert	
  
Montag,	
  22.	
  Januar	
  2018	
  

	
  

	
  

22.	
  Januar	
  2018	
  –	
  Jubiläumskonzert	
  1988	
  –	
  2018	
  
Philharmonie/Kammermusiksaal	
  
	
  

19.30	
  Uhr	
  Einführung	
  
20:00	
  Uhr	
  Konzert	
  
	
  

Boris	
  Brovtsyn	
  Violine	
  
Clara-­‐Jumi	
  Kang	
  Violine	
  
Maxim	
  Rysanov	
  Viola	
  
Jens	
  Peter	
  Maintz	
  Violoncello	
  
Lars	
  Wouters	
  Van	
  Den	
  Oudenweijer	
  Klarinette	
  
Vadym	
  Kholodenko	
  Klavier	
  
	
  

ROBERT	
  HELPS	
   	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  Nocturne	
  für	
  Streichquartett	
  
	
  

BÉLA	
  BARTÓK	
   	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  Klavierquintett	
  op.	
  3	
  
	
  

JOHANNES	
  BRAHMS	
  	
  	
  Quintett	
  für	
  Klarinette	
  und	
  
	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  Streichquartett	
  in	
  h-­‐Moll	
  op.	
  115	
  
	
  

	
  
	
  

Sextette	
  
	
  

	
  

Bei	
   Richard	
   Strauss	
   	
   zeichnet	
   sich	
   das	
   Spätwerk	
   wie	
   bei	
  
manch	
   anderem	
   Komponisten	
   durch	
   Zurücknahme	
   aus.	
   Die	
  
Orchesterbesetzungen	
   wählt	
   er	
   weniger	
   monumental,	
   den	
  
musikalischen	
   Satz	
   gestaltet	
   er	
   transparenter,	
   er	
   entwickelt	
  
einen	
   zweiten	
   Kammerstil.	
   Der	
   erste,	
   der	
   des	
   Frühwerks,	
  
drängte	
  auf	
  den	
  großen	
  Klang	
  und	
  simulierte	
  ihn	
  oft.	
  Der	
  des	
  
Spätwerks	
   aber	
   entspringt	
   der	
   Meisterschaft	
   musikalischer	
  
Reduktion.	
  Dieser	
  neue	
  Stil	
  begann	
  auf	
  der	
  Bühne	
  des	
  Musik-­‐
theaters.	
   In	
  der	
  Oper	
  Capriccio	
   geht	
  es,	
   grob	
  gesagt,	
  um	
  das	
  
Verhältnis	
  von	
  Wort-­‐	
  und	
  Tonkunst,	
  von	
  Dichtung	
  und	
  Musik.	
  
Es	
  wurde	
  in	
  Bezug	
  auf	
  die	
  Oper	
   immer	
  wieder	
  diskutiert	
  und	
  
bald	
  so,	
  bald	
  anders	
  gelöst.	
  
	
  

	
  
	
  
	
  

Dichter	
  und	
  Komponist	
  wetteifern	
  in	
  Strauss’	
  „Konversations-­‐
stück“	
   beim	
   Geburtstag	
   einer	
  Gräfin	
   um	
  den	
   ersten	
   Platz	
   in	
  
der	
  künstlerischen	
  Anerkennung	
  und	
  der	
  persönlichen	
  Gunst.	
  
Den	
   Anfang	
   macht	
   das	
   Komponistenwerk,	
   ein	
   Sextett	
   für	
  
Streicher.	
  Es	
  fungiert	
  demnach	
  sowohl	
  als	
  Ouvertüre	
  wie	
  als	
  
erste	
  Szene,	
  geht	
  der	
  Handlung	
  voraus	
  und	
  ist	
  zugleich	
   in	
  sie	
  
integriert,	
   bewährt	
   sich	
   als	
   funktionale	
   wie	
   als	
   absolute	
  
Musik.	
   Als	
   solche	
   fand	
   es	
   Eingang	
   in	
   den	
   Konzertsaal,	
   das	
  
kammermusikalische	
   Repertoire	
   ist	
  mit	
   Sextetten	
   schließlich	
  
nicht	
   eben	
   reich	
   gesegnet.	
   Der	
   Form	
   nach	
   entspricht	
   das	
  



Stück	
  einem	
  Sonatensatz,	
  wie	
  er	
  in	
  aller	
  Regel	
  an	
  der	
  Spitze	
  
eines	
   Kammermusikwerks	
   steht.	
   Im	
   Tempo	
   zurückgenom-­‐
men,	
   ist	
  er	
  mit	
   großem	
  Raffinement	
  durchgestaltet.	
  Die	
  an-­‐
fängliche	
   Konstellation	
   von	
   Hauptpart	
   und	
   Begleitung	
   fä-­‐
chert	
   Strauss	
   in	
  ein	
  Netzwerk	
  von	
  Stimmen	
  auf,	
  deren	
   jede	
  
etwas	
  Substanzielles	
  einzubringen	
  hat.	
  Der	
  Konversationsstil,	
  
den	
   er	
   mit	
   dem	
   Bühnenstück	
   insgesamt	
   anstrebte,	
   ist	
   im	
  
Sextett	
  beispielhaft	
  in	
  der	
  Musik	
  allein	
  verwirklicht.	
  
	
  
	
  
	
  
	
  
	
  	
  

	
  
	
  

Kunst	
  und	
  Leben:	
  Brahms’	
  Sextett	
  op.	
  36	
  
	
  

	
  

	
  
	
  

Die	
   Jahre	
   zwischen	
   1859	
   und	
   1865	
   brachten	
   für	
   Johannes	
  
Brahms	
   existenzielle	
   Entscheidungen	
   und	
   Umbrüche,	
   die	
  
Spuren	
   im	
   künstlerischen	
   Schaffen	
   hinterließen.	
   Das	
   Ver-­‐
hältnis	
   zu	
   Clara	
   Schumann	
   klärte	
   sich,	
   soweit	
   es	
   ging;	
   dass	
  
Brahms	
  1859	
  die	
   Verlobung	
  mit	
  der	
  Göttinger	
  Professoren-­‐
tochter	
   Agathe	
   von	
   Siebold	
   auflöste,	
   wirkte	
   in	
   ihm	
   längere	
  
Zeit	
   nach:	
   Die	
   Tonfolge	
   A-­‐G-­‐A-­‐H-­‐E,	
   die	
   alle	
   in	
   Noten	
   über-­‐
setzbaren	
   Buchstaben	
   ihres	
   Namens	
   enthält,	
   findet	
   sich	
   an	
  
prominenter	
  Stelle	
   in	
   seinen	
  Frauenchören	
  op.	
  44	
  aus	
  dem	
  
Jahr	
   1860	
   und	
   im	
   G-­‐Dur-­‐Sextett	
   aus	
   dem	
   Jahr	
   1865;	
   sie	
  
schließt	
  dort	
  im	
  ersten	
  Satz	
  den	
  Teil	
  der	
  Themenvorstellung	
  
ab	
   und	
   wird	
   dabei	
   mehrfach	
   wiederholt	
   und	
   verwandelt;	
  
rückwirkend	
   betrachtet,	
   führt	
   eine	
   ganze	
   Kette	
  motivischer	
  
Metamorphosen	
   auf	
   dieses	
   Anagramm	
  hin.	
   Seinem	
  Wiener	
  
Freund	
   Josef	
   Gänsbacher,	
   dem	
   er	
   die	
   Cellosonate	
   op.	
   38	
  
widmete,	
   vertraute	
   er	
   an,	
   mit	
   dem	
   G-­‐Dur-­‐Sextett	
   habe	
   er	
  
sich	
  von	
  seiner	
  „letzten	
  Liebe	
   losgemacht“.	
  Bezog	
  sich	
  diese	
  
Bemerkung	
  nur	
  auf	
  Agathe?	
  Zwei	
  weitere	
  musikalische	
  Hin-­‐
weise	
   verdienen	
   in	
   diesem	
   Zusammenhang	
   Beachtung.	
   Als	
  
Grundlage	
  für	
  das	
  Scherzo,	
  das	
   im	
  G-­‐Dur-­‐Sextett	
  an	
  zweiter	
  
Stelle	
   steht,	
   wählte	
   Brahms	
   ein	
   älteres	
   Klavierstück,	
   eine	
  
Gavotte	
   aus	
   dem	
   Jahr	
   1855.	
   Sie	
   gehörte	
   zu	
   einem	
   Suiten-­‐
fragment,	
   einer	
   Sarabande	
   und	
   Gavotte,	
   wobei	
   letztere	
   in	
  
häufig	
   gewählter	
   Dreiteiligkeit	
   aus	
  Gavotte	
   I	
   –	
   Gavotte	
   II	
   –	
  
Gavotte	
   I	
   bestand.	
   Brahms	
   selbst	
   spielte	
   die	
   beiden	
   Stücke	
  
erstmals	
   am	
   14.	
   November	
   1855	
   in	
   einem	
   gemeinsamen	
  
Konzert	
  mit	
  Clara	
  Schumann	
  und	
  Joseph	
  Joachim	
  in	
  Danzig;	
  
er	
   und	
   Clara	
   nahmen	
   sie	
   danach	
   häufiger	
   in	
   ihre	
   Konzert-­‐
programme	
  auf.	
  Für	
  das	
  Sextett	
  zog	
  er	
  die	
  Gavotte	
   I	
  heran,	
  
auf	
  die	
  Sarabande	
  und	
  die	
  Gavotte	
  II	
  kam	
  er	
  1882	
  in	
  seinem	
  
Streichquintett	
  op.	
  88	
  zurück.	
  
	
  
	
  

Im	
   Thema	
   des	
   dritten,	
   langsamen	
   Satzes	
   dominiert	
   ein	
  
Motiv,	
   das	
   sich	
   auch	
   in	
   anderen	
   Werken,	
   etwa	
   im	
   Ersten	
  
Klavierkonzert	
   findet.	
   Seinen	
   Ursprung	
   hat	
   es	
   in	
   Robert	
  
Schumanns	
  Introduktion	
  und	
  Allegro	
  appassionato	
  G-­‐Dur	
  op.	
  
92	
  für	
  Klavier	
  und	
  Orchester.	
   Im	
  Sextett	
  erscheint	
  es	
  als	
  ein	
  
Verwandter	
   des	
   Anfangsmotivs	
   aus	
   dem	
   ersten	
   Satz,	
   mit	
  
dem	
   zugleich	
   die	
   charakteristische	
   Harmonik	
   des	
   Werkes	
  
fixiert	
  wird,	
  und	
  –	
  in	
  Umkehrform	
  –	
  des	
  Triothemas	
  aus	
  dem	
  
Scherzo,	
   dessen	
   Mittelabschnitt	
   sich	
   lebhaft	
   von	
   den	
   Rah-­‐
menteilen	
  unterscheidet.	
  Auch	
  hier	
  findet,	
  ähnlich	
  wie	
  beim	
  
Agathe-­‐Motiv	
   im	
   ersten	
   Satz,	
   eine	
   Entwicklung	
   hin	
   auf	
   die	
  
erinnerungsgeladene	
  Themengestalt	
   statt.	
  Das	
  kompositori-­‐
sche	
   Mittel	
   für	
   eine	
   solche	
   Entwicklung	
   ist	
   das	
   Variieren.	
  
Dieses	
   beginnt	
   also	
   im	
   Adagio,	
   dem	
   eigentlichen	
   Variatio-­‐
nensatz,	
   nicht	
   erst,	
   sondern	
   findet	
   in	
   diesem	
   seinen	
  Höhe-­‐
punkt.	
   In	
   jedem	
   der	
   ersten	
   drei	
   Sätze	
   gibt	
   es	
   Motiv-­‐	
   und	
  
Themenbildungen,	
   die	
   mit	
   Brahms’	
   Lebensgeschichte	
   zu-­‐
sammenhängen.	
  Sie	
  weisen	
  zu	
  Agathe	
  von	
  Siebold,	
   zu	
  Clara	
  
und	
  Robert	
   Schumann,	
  also	
   zu	
  drei	
  Menschen,	
   zu	
  denen	
  er	
  
neben	
   Joseph	
   Joachim	
   seit	
   1853	
   die	
   engsten	
   Beziehungen	
  

hatte.	
  Nicht	
  ganz	
  bedeutungslos	
  ist	
  gewiss	
  die	
  Tatsache,	
  dass	
  
diese	
   drei	
   Sätze	
   in	
   dichter	
   zeitlicher	
   Folge	
   komponiert	
  
wurden,	
   während	
   das	
   Finale	
   erst	
   Monate	
   später,	
   aus	
   einer	
  
gewissen	
   Distanz	
   entstand.	
   Dazwischen	
   lag	
   eine	
   doppelte	
  
Zäsur:	
   der	
   Tod	
   der	
   Mutter	
   im	
   Februar	
   1865	
   (das	
   Horntrio	
  
schrieb	
   er	
   ebenso	
   wie	
   Teile	
   des	
   Deutschen	
   Requiems	
   im	
  
Gedenken	
  an	
   sie)	
  und	
  die	
  endgültige	
  Entscheidung	
   für	
  Wien	
  
als	
  Lebensmittelpunkt.	
  	
  
	
  

	
  
	
  

Im	
   Sextett	
   op.	
   36	
   trägt	
   Brahms	
   einen	
   Teil	
   seiner	
   eigenen	
  
Geschichte	
   aus.	
   Er	
   komponiert	
   aber	
   keine	
   Erzählungen	
   aus	
  
seinem	
  Leben.	
  Entscheidend	
  bleibt	
  für	
  ihn	
  die	
  Kunstform;	
  was	
  
er	
   zu	
   sagen	
   hat,	
   muss	
   sich	
   vor	
   ihrer	
   Tradition	
   bewähren.	
  
Denn	
   die	
   Kunst	
   selbst,	
   nicht	
   nur	
   die	
   Lebensgeschichtlichkeit	
  
ihrer	
   Impulse	
   und	
   Themen,	
   bedeutet	
   für	
   ihn	
   nach	
   Helmut	
  
Lachenmanns	
   Worten	
   „existenzielle	
   Erfahrung“.	
   Das	
   ge-­‐
staltete	
  und	
  erlittene	
  Leben	
  mag	
  Material,	
  mag	
  musikalische	
  
Zeichen	
  und	
  Symbole	
  angeregt	
  und	
  Perspektiven	
  nahegelegt	
  
haben.	
  So	
  lässt	
  das	
  Finale	
  aus	
  op.	
  36	
  manche	
  Reminiszenzen	
  
an	
  die	
  vorangegangenen	
  Sätze	
  aufblitzen,	
  ohne	
  direkt	
  Passa-­‐
gen	
   aus	
   ihnen	
   zu	
   verwenden.	
   Das	
   Spiel	
   mit	
   Erinnerungs-­‐
stücken	
  und	
  Anknüpfungen	
  schafft	
  Distanz.	
  Sie	
  erfüllt	
  sich	
  im	
  
Elan	
  und	
   in	
  einer	
  gewissen	
  Leichtigkeit	
  des	
  Schlussstücks.	
   Es	
  
besiegelt	
  den	
  Abschluss	
   eines	
  Prozesses,	
  den	
  die	
  ersten	
  drei	
  
Sätze	
  austrugen.	
  	
  
	
  
	
  

Verklärte	
  Nacht	
  
	
  

	
  

„Mich	
   leitete	
   die	
   Absicht,	
   in	
   der	
   Kammermusik	
   jene	
   neuen	
  
Formen	
   zu	
   versuchen,	
   welche	
   in	
   der	
   Orchestermusik	
   durch	
  
Zugrundelegen	
   einer	
   poetischen	
   Idee	
   entstanden	
   sind“,	
  
schrieb	
   Arnold	
   Schönberg	
   1902	
   zu	
   seinem	
   Streichsextett	
  
Verklärte	
   Nacht.	
   Bei	
   allen	
   Unterschieden	
   der	
   musikalischen	
  
Medien	
   bleibe	
   „doch	
   als	
   Gemeinsames	
   das	
   formenbildende	
  
Prinzip.	
  Dieses	
   ist	
  ein	
  uraltes	
  und	
   leitet	
  seinen	
  Ursprung	
  von	
  
jenen	
  alten	
  Meistern	
  her,	
  die	
  in	
  den	
  –	
  heute	
  endlos	
  scheinen-­‐
den	
   –	
   Textwiederholungen,	
   so	
   lange	
   über	
   einen	
   poetischen	
  
Gedanken	
   musikalisch	
   phantasierten,	
   bis	
   sie	
   ihm	
   alle	
   mög-­‐
lichen	
   Stimmungen	
   und	
   Bedeutungen	
   abgewonnen	
   –	
   fast	
  
möchte	
  ich	
  sagen:	
  bis	
  sie	
  ihn	
  analysiert	
  hatten.“	
  
	
  

	
  

Diese	
   komponierende	
   Analyse,	
   die	
   sich	
   selbst	
   wieder	
   zum	
  
Kunstwerk	
   formt,	
   ließ	
   Schönberg	
   1899	
   Versen	
   von	
   Richard	
  
Dehmel	
   angedeihen.	
   Er	
   fand	
   sie	
   in	
   dem	
   Büchlein	
  Weib	
   und	
  
Welt,	
   das	
  1896	
   erschien	
  und	
  dem	
  Poeten	
   einige	
   Klagen	
  und	
  
Verurteilungen	
   wegen	
   „Verletzung	
   religiöser	
   und	
   sittlicher	
  
Gefühle“	
   eintrug.	
   Ein	
   Paar	
   wandert	
   durch	
   eine	
   Mondnacht,	
  
sie	
  gesteht	
  ihm,	
  dass	
  sie	
  von	
  einem	
  Anderen	
  schwanger	
  ist,	
  er	
  
beschwört	
   die	
   gemeinsame	
   Liebe,	
   die	
   das	
   Kind	
   zu	
   ihrem,	
  
auch	
   zu	
   seinem	
  mache.	
   Der	
   Dichter	
   trieb	
   ein	
   Spiel	
   mit	
   tra-­‐
dierten,	
   bekannten	
   Motiven.	
   Er	
   transponierte	
   die	
   biblische	
  
Geschichte	
  von	
  der	
  zensusbedingten	
  Wanderung	
  Marias	
  und	
  
Josephs	
   in	
   eine	
   jugendstilig	
   säkularisierte	
   Idylle;	
   der	
   Schluss	
  



duftet	
   unausgesprochen	
   nach	
   Verklärung.	
   Die	
   Atmosphäre	
  
mag	
   Schönbergs	
   Fantasie	
   angeregt	
   haben,	
   insbesondere	
  
aber	
  kam	
  ihm	
  die	
  strikte,	
  fast	
  manierierte	
  Form	
  des	
  Gedichts	
  
entgegen.	
   Zwischen	
   drei	
   kurzen	
   erzählenden	
   Strophen	
  
stehen	
  zwei	
  längere,	
  die	
   in	
  direkter	
  Rede	
  abgefasst	
  sind:	
  ihr	
  
Geständnis	
  und	
  seine	
  Antwort	
  darauf.	
  
	
  

	
  
	
  

Schönberg	
  übernimmt	
  die	
  fünfteilige	
  Struktur.	
  Der	
  Anfangs-­‐
abschnitt	
   mit	
   seinem	
   charakteristischen	
   Schreitmotiv	
   kehrt	
  
in	
   der	
   Mitte	
   kräftiger	
   und	
   am	
   Ende	
   um	
   Motive	
   aus	
   den	
  
anderen	
   Teilen	
   bereichert	
   wieder.	
   Dazwischen	
   nehmen	
   die	
  
in	
  Musik	
  verwandelten	
  Reden	
  der	
  Frau	
  und	
  des	
  Mannes	
  mit	
  
ihrer	
  Vielfalt	
  an	
  Motiven	
  und	
  Gestalten,	
  mit	
  der	
  Dichte	
  ihrer	
  
Gedankenverarbeitung,	
   mit	
   ihren	
   dramatischen	
   Steigerun-­‐
gen	
   und	
   Ausbrüchen,	
   aber	
   auch	
   mit	
   ihrem	
   lyrischen	
   In-­‐
nehalten	
  und	
   ihrem	
  großen	
  Ton	
  einen	
  breiten	
  Raum	
  ein.	
   In	
  
ihnen	
  konzentriert	
  sich	
  das	
  musikalische	
  Hauptgeschehen.	
  In	
  
einer	
   Analyse	
   aus	
   dem	
   Jahre	
   1950	
   ordnete	
   Schönberg	
   die	
  
verschiedenen	
   Themen	
   bestimmten	
   Gefühlen	
   und	
   Ereig-­‐
nissen	
   in	
  Dehmels	
  Gedicht	
   zu,	
   ähnlich	
  wie	
  Wagner	
  dies	
  mit	
  
den	
   Leitmotiven	
   in	
   seinen	
   Musikdramen	
   getan	
   hatte.	
   Er	
  
strich	
   damit	
   heraus,	
   wie	
   eng	
   sich	
   die	
   Musik	
   an	
   der	
  
Textvorlage	
  entlang	
  bewegt.	
  Kaum	
  ging	
  er	
  darauf	
  ein,	
  was	
  er	
  
als	
   Komponist	
   aus	
   dem	
   reichen	
  Gedankenfundus	
  macht.	
   Er	
  
beleuchtet	
   seine	
   Themen	
   so	
   oft	
   und	
   so	
   lange,	
   bis	
   er	
   ihnen	
  
„alle	
   Stimmungen	
  und	
  Bedeutungen	
  abgewonnen“	
  hat.	
   Da-­‐
mit	
   geht	
   er	
   zugleich	
   über	
   die	
   literarische	
   Vorlage	
   hinaus,	
  
bringt	
   Dinge	
   zum	
   Vorschein,	
   die	
   Dehmels	
   Sprache	
   nicht	
  
nennt.	
  Dass	
  er	
  in	
  den	
  letzten	
  Promenadenabschnitt,	
  der	
  das	
  
Werk	
   beschließt,	
   auch	
   Themen	
   aus	
   den	
   Hauptteilen	
   ein-­‐
bezieht,	
   dient	
   einerseits	
   der	
  musikalischen	
   Integration.	
   An-­‐
dererseits	
  blendet	
  er	
  damit	
  auch	
   in	
  die	
  Seelenvorgänge	
  de-­‐
rer,	
  die	
  »durch	
  hohe,	
  helle	
  Nacht«	
  gehen.	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  Habakuk	
  Traber	
  
	
  
	
  

	
  

	
  
	
  

“Throughout	
  the	
  performances	
  of	
  the	
  multi-­‐national	
  
Spectrum	
  Concerts	
  Berlin	
  is	
  superb,	
  with	
  particular	
  mention	
  of	
  
the	
  immaculate	
  intonation	
  of	
  the	
  Russian	
  violinist,	
  Boris	
  
Brovtsyn,	
  in	
  the	
  extreme	
  technical	
  challenges	
  of	
  the	
  Violin	
  
Sonata.	
  An	
  immaculately	
  recorded	
  product	
  of	
  German	
  Radio.”	
  	
  
©	
  2016	
  David’s	
  Review	
  Corner	
  
	
  
	
  

“Vier	
  Werke	
  aus	
  den	
  1920er	
  Jahren	
  sind	
  auf	
  dieser	
  CD	
  
vertreten.	
  Zur	
  spektakulären	
  Entdeckung	
  werden	
  sie	
  durch	
  die	
  
Interpretation	
  des	
  Ensembles	
  Spectrum	
  Concerts	
  Berlin:	
  Die	
  
Musiker	
  reagieren	
  traumwandlerisch	
  aufeinander	
  und	
  
formulieren	
  gemeinsam	
  ein	
  in	
  jedem	
  Takt	
  überzeugendes	
  
Plädoyer	
  für	
  Erwin	
  Schulhoff.”	
  

	
  Bayerischer	
  Rundfunk,	
  Dezember	
  2016	
  
	
  
	
  

“No	
  praise	
  is	
  too	
  high	
  for	
  Spectrum	
  Concerts	
  Berlin,	
  who	
  spare	
  
no	
  effort	
  in	
  bringing	
  Schulhoff	
  freshly	
  to	
   life.	
  In	
  fact,	
  you’d	
  be	
  
hard	
   pressed	
   to	
   find	
   a	
   more	
   winning	
   introduction	
   to	
   his	
  
output,	
  which	
  is	
  also	
  beautifully	
  recorded.”	
  
Gramophone,	
  January	
  2017	
  
	
  
	
  

“…the	
  musicians	
  of	
  Spectrum	
  Concerts	
  Berlin	
  play	
  with	
  both	
  
infallible	
  technical	
  skill	
  and	
  tremendous	
  energy.	
  …This	
  is	
  
clearly	
  the	
  work	
  of	
  a	
  great	
  musical	
  imagination,	
  and	
  I	
  can’t	
  
imagine	
  it	
  being	
  played	
  any	
  better	
  than	
  it	
  is	
  here.”	
  
©	
  2016	
  The	
  Art	
  Music	
  Lounge	
  
	
  
	
  

“…this	
  is	
  a	
  very	
  fine	
  disc	
  and	
  certainly	
  my	
  disc	
  of	
  the	
  month.”	
  
©	
  2016	
  MusicWeb	
  International	
  
	
  

	
  
	
  



	
  

30	
  Jahre	
  Spectrum	
  Concerts	
  Berlin	
  
Vorschau	
  auf	
  die	
  

30.	
  Saison	
  2017/2018	
  	
  
	
  	
  

	
  

BORIS	
  BROVTSYN	
  Violine	
  
CLARA-­‐JUMI	
  KANG	
  Violine	
  	
  
ALEXANDER	
  SITKOVETSKY	
  Violine	
  
MAXIM	
  RYSANOV	
  Viola	
  
AMIHAI	
  GROSZ	
  Viola	
  
GARETH	
  LUBBE	
  Viola	
  
JENS	
  PETER	
  MAINTZ	
  Violoncello	
  
TORLEIF	
  THEDÉEN	
  Violoncello	
  
GARY	
  HOFFMAN	
  Violoncello	
  
LARS	
  WOUTERS	
  VAN	
  DEN	
  OUDENWEIJER	
  Klarinette	
  
ROBERT	
  LEVIN	
  Klavier	
  
YA-­‐FEI	
  CHUANG	
  Klavier	
  
ELDAR	
  NEBOLSIN	
  Klavier	
  
VADYM	
  KHOLODENKO	
  Klavier	
  
DENIS	
  KOZHUKHIN	
  Klavier	
  
	
  

II..	
  	
  22.	
  Januar	
  2018	
  –	
  Jubiläumskonzert	
  1988	
  –	
  2018	
  
	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  Philharmonie/Kammermusiksaal	
  
	
  

19.30	
  Uhr	
  Einführung	
  	
  	
  	
  	
  20	
  Uhr	
  Konzert	
  
	
  

BORIS	
  BROVTSYN,	
  CLARA-­‐JUMI	
  KANG	
  Violine	
  
MAXIM	
  RYSANOV	
  Viola	
  
JENS	
  PETER	
  MAINTZ	
  Violoncello	
  
LARS	
  WOUTERS	
  VAN	
  DEN	
  OUDENWEIJER	
  Klarinette	
  
VADYM	
  KHOLODENKO	
  Klavier	
  
	
  

ROBERT	
  HELPS	
   	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  Nocturne	
  für	
  Streichquartett	
  
	
  

BÉLA	
  BARTÓK	
   	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  Klavierquintett	
  op.	
  3	
  
	
  

JOHANNES	
  BRAHMS	
  	
  	
  Quintett	
  für	
  Klarinette	
  und	
  
	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  Streichquartett	
  in	
  h-­‐Moll	
  op.	
  115	
  
	
  

III..	
  	
  16.	
  April	
  2018	
  
	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  Philharmonie/Kammermusiksaal	
  
	
  

19.30	
  Uhr	
  Einführung	
  	
  	
  	
  	
  20	
  Uhr	
  Konzert	
  	
  	
  	
  
	
  

ROBERT	
  LEVIN	
  Klavier	
  
YA-­‐FEI	
  CHUANG	
  Klavier	
  
ALEXANDER	
  SITKOVETSKY	
  Violine	
  
AMIHAI	
  GROSZ	
  Viola	
  
JENS	
  PETER	
  MAINTZ	
  Violoncello	
  
	
  

SERGEI	
  RACHMANINOFF	
  
Trio	
  élégiaque	
  für	
  Violine,	
  Violoncello	
  und	
  Klavier	
  Nr.	
  1	
  g-­‐Moll	
  
YEHUDI	
  WYNER	
   	
   	
  
Duologue	
  für	
  zwei	
  Klaviere	
  
	
  

WOLFGANG	
  AMADEUS	
  MOZART	
  –	
  ROBERT	
  LEVIN	
   	
  
Larghetto	
  und	
  Allegro	
  in	
  Es-­‐Dur	
  für	
  zwei	
  Klaviere	
   	
  
	
  

JOHANNES	
  BRAHMS	
   	
  
Klavierquartett	
  in	
  c-­‐Moll	
  op.	
  60	
  
	
  

	
  

	
  III..	
  	
  2.	
  Mai	
  2018	
  
	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  Philharmonie/Kammermusiksaal	
  
	
  

19.30	
  Uhr	
  Einführung	
  	
  	
  	
  	
  20	
  Uhr	
  Konzert	
  	
  	
  	
  
	
  

BORIS	
  BROVTSYN	
  Violine	
  
MAXIM	
  RYSANOV	
  Viola	
  
GARY	
  HOFFMAN	
  Violoncello	
  
DENIS	
  KOZHUKHIN	
  Klavier	
  
	
  

LUDWIG	
  VAN	
  BEETHOVEN	
  	
  	
  Streichtrio	
  in	
  G-­‐Dur	
  op.	
  9,	
  Nr.	
  1	
  
	
  

GABRIEL	
  FAURÉ	
   	
   	
  	
  	
  Klavierquartett	
  in	
  g-­‐Moll	
  op.	
  45	
  
	
  

JOHANNES	
  BRAHMS	
   	
  	
  	
  Klavierquartett	
  in	
  A-­‐Dur	
  op.	
  26	
  
	
  

	
  IV..	
  19.	
  Juni	
  2018	
  
	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  Philharmonie/Kammermusiksaal	
  
	
  

19.30	
  Uhr	
  Einführung	
  	
  	
  	
  	
  20	
  Uhr	
  Konzert	
  	
  	
  	
  
	
  

BORIS	
  BROVTSYN	
  Violine	
  	
  
CLARA	
  JUMI-­‐KANG	
  Violine	
  
GARETH	
  LUBBE	
  Viola	
  
TORLEIF	
  THEDÉEN	
  Violoncello	
  
ELDAR	
  NEBOLSIN	
  Klavier	
  
	
  

ERICH	
  WOLFGANG	
  KORNGOLD	
  
Much	
  Ado	
  About	
  Nothing	
  Suite	
  für	
  Violine	
  und	
  Klavier	
  
	
  

ERICH	
  WOLFGANG	
  KORNGOLD	
  
Klavierquintett	
  in	
  E-­‐Dur	
  op.	
  15	
  
	
  

SERGEI	
  TANEJEW	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
Klavierquintett	
  in	
  g-­‐Moll	
  op.	
  30	
  
	
  

Programmänderungen	
  vorbehalten	
  
	
  
	
  

Abonnementbestellformular	
  
Vier	
  Konzerte	
  175,00	
  €	
  

	
  

	
  
	
  	
  	
  Name	
  __________________________________________	
  	
  
	
  
	
  	
  	
  Vorname________________________________________	
  
	
  
	
  	
  	
  Verlängerung	
  ___	
  	
  Neubestellung	
  ___	
  
	
  
	
  	
  	
  Adresse	
  ________________________________________	
  
	
  
	
  	
  	
  _______________________________________________	
  
	
  
	
  	
  	
  E-­‐Mail_____________________	
  Telefon	
  ______________	
  
	
  
	
  	
  	
  Vier	
  Konzerte	
  175,00	
  €	
  	
  Anzahl:	
  ___	
  	
  x	
  	
  175,00	
  €	
  =	
  ______€	
  	
  	
  
	
  
	
  
	
  
	
  

	
  

	
  	
  	
  Unterschrift	
  _______________________	
  Datum	
  _______	
  

	
  
	
  

	
  	
  	
  Senden	
  Sie	
  bitte	
  das	
  Formular	
  an:	
  
	
  

	
  	
  	
  info@spectrumconcerts.com	
  oder	
  an	
  unsere	
  Postanschrift:	
  
	
  	
  	
  Spectrum	
  Concerts	
  Berlin,	
  Eisenacher	
  Str.	
  53,	
  10823	
  Berlin.	
  
	
  	
  	
  Sie	
  können	
  es	
  auch	
  heute	
  Abend	
  am	
  Info-­‐Tisch	
  abgeben.	
  
	
  

	
  	
  	
  Ihre	
  Karten	
  und	
  die	
  Rechnung	
  werden	
  Ihnen	
  zugeschickt.	
  
	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  

	
  

	
  
	
  
	
  

30.	
  Saison	
  2017/2018	
  
Frank	
  Sumner	
  Dodge	
  Gründer	
  und	
  Künstlerischer	
  Leiter	
  
	
  

Eisenacher	
  Straße	
  53,	
  10823	
  Berlin	
  
Telefon	
  030/787	
  14	
  801	
  –802	
  
E-­‐Mail:	
  info@spectrumconcerts.com	
  	
  
Website:	
  www.spectrumconcerts.com	
  


