spectrum

notes

29. Saison 2016/2017

Heute Abend

I1l. FANTASIEN
Donnerstag, 30. Marz 2017

Philharmonie/Kammermusiksaal

19.30 Uhr Einflihrung mit Habakuk Traber
20 Uhr Konzert

Eldar Nebolsin Klavier

Guy Braunstein, Boris Brovtsyn Violine
Jennifer Stumm Viola

Boris Andrianov Violoncello

Robert Schumann (1810 — 1856)
Fantasie C-Dur fiir Klavier, op. 17 (1836)

Johannes Brahms (1833 — 1897)
7 Fantasien fiir Klavier, op. 116 (1892)

Capriccio. Presto energo
Intermezzo. Andante
Capriccio. Allegro passionate
Intermezzo. Adagio

Intermezzo. Andante con grazia ed intimissimo sentiento

Intermezzo. Andantino teneramente
Capriccio. Allegro agitato

PAUSE

Johannes Brahms (1833 — 1897)
Quintett fur Klavier, zwei Violinen, Viola
und Violoncello f-Moll, op. 34 (1864)

Allegro non troppo — Poco sostenuto
Andante, un poco Adagio

Scherzo: Allegro

Finale: Poco sostenuto — Allegro non troppo —
Presto non troppo

Programmanderungen vorbehalten

Nachstes Konzert

IV. INNIGKEIT
Donnerstag, 27. April 2017

Philharmonie/Kammermusiksaal

19.30 Uhr Einflihrung mit Isabel Herzfeld
20 Uhr Konzert

Naomi Niskala Klavier

Eugenia Kanthou Gitarre

Lars Wouters van den Oudenweijer Klarinette
Frank Dodge Violoncello

Paul Hindemith (1895 —1963)
Ludus Minor fir Violoncello und Klarinette (1944)

Johannes Brahms (1833 — 1897)
Sonate fir Klavier und Violoncello e-Moll, op.38 (1865)

Mieczyslaw Weinberg (1919 — 1996)
Sonate fir Klarinette und Klavier, op. 28 (1945)

William Walton (1902 — 1983)
,Five Bagatelles” fiir Gitarre (1971)

Robert Helps (1928 —2001)
,Mixture of Time*“ flir Gitarre und Klavier (1990)

Johannes Brahms (1833 — 1897)
Trio flr Klavier, Klarinette und Violoncello
a-Moll, op. 114 (1891)

Programmaénderungen vorbehalten

Schumanns grof3e Fantasie

Fantasie C-Dur op. 17

Robert Schumanns C-Dur-Fantasie beginnt wie ein leiden-
schaftliches Lied ohne Worte und drdngt von Anfang an in
weite Dimensionen. Intime und groRRe, 6ffentlich intendierte
Form wirken ineinander. Er widmete das Werk Franz Liszt, die
eigentliche Adressatin aber hieR Clara Wieck, Tochter des
Friedrich Wieck, Schumanns Klavierlehrer und Vermieter. Das
erste Thema, das sich in der >Fantasie« Uber einer bewegten
Begleitung voll Unrast aussingt, reflektiert Giber eine Melodie
der jungen Kinstlerin, Gber die Schumann zuvor schon Varia-
tionen geschrieben hatte. In der »Fantasie< erhielt die liebe
Weise einen vollig neuen harmonischen Hintergrund. Schu-
mann nimmt ihr die tonale Gewissheit. Sie verliert ihre ziel-
strebige Festigkeit und gerat ins Schweben. Unter den vielen
Klangbildern, die sie durchmisst, fehlt lange Zeit eines, das
der Musik traditionell ihre Erdung verleiht: der Akkord der
Haupttonart.




Zunachst konzipierte Schumann seine >Fantasie< in einem
Satz. Als ihn der Spendenaufruf fir die Errichtung eines
Beethovendenkmals in Bonn erreichte, unterstiitzte er das
Vorhaben nicht nur durch engagierte Aufsdtze in seiner
yNeuen Zeitschrift flir Musik¢, sondern entschloss sich auch,
seine >Fantasie« dem guten Zweck zu widmen. Er brachte sie
dazu auf Beethovensche Dimensionen, indem er sie auf drei
Satze erweiterte. Verlegern bot er sie als »Ruinen. Trophd&en.
Palmen. GrolRe Sonate fir das Pianoforte fiir Beethovens
Denkmal¢ an. Spater danderte er den Titel in »Dichtungen:
Ruinen. Siegesbogen. Sternbild¢; schliefRlich einfach in sFan-
tasie<. Die Spende zu Beethovens Ehre hatte musikalisch
ihren guten Sinn, denn der erste Satz endet mit einer An-
spielung auf ein Lied aus dessen Zyklus >An die ferne
Geliebtes; sie tragt dort den Text >Nimm sie hin denn, diese
Lieder, die ich dir, Geliebte sang«¢. Clara, die Geliebte, war
Schumann damals fern. Wieck hatte die Liebe zwischen
Tochter und Schiiler entdeckt und wollte sie unterbinden.
Schumann verwies er des Hauses, Clara verbot er jeden Kon-
takt und nahm sie mit auf eine Konzerttournee. Das
Beethovenzitat kam Schumann danach noch o6fter in den
Sinn, meist in schwierigen Situationen. Es wurde zu einem
Krisenindikator in der Beziehung der beiden Kinstler.

Mit der Fantasie fir und um Clara komponierte sich Schu-
mann aus klassischen Vorbildern frei. Im ersten Satz mag
man Schattenrisse einer Sonatenform erkennen, die ihre
Dynamik aus gegensatzlichen Themen gewinnt. Starker
driangen sich jedoch Passagen auf, in denen die laufende
Musik fir kurze Zeit stillzustehen scheint und Einblendungen
von woanders her zuldsst: knappe zunachst, Stichworte nur,
dann aber ein fast eigenstandiges Stiick, das sich der Kompo-
nist >Im Legendenton« vorstellte. Nicht minder auffallig der
Schluss: Schumann bietet keine Steigerung, keine Uber-
hohung. Die Musik zerbricht in Fragmente, sie gleicht der
Ruinenarchitektur auf romantischen Gemaélden. Das Beet-
hovenzitat wirkt als Zuflucht.

Romantische Ambivalenz kennzeichnet den zweiten Satz —
als Gegenwirkung von groRer Geste und filigraner Feinarbeit,
als Verschmelzung von Virtuositdt und Poesie. Am Ende des
Werkes aber steht kein rauschendes Finale, kein resoluter
Schluss, sondern ein inniger langsamer Satz von eigen-
timlicher Farbung — die Harmonien erscheinen wie Regio-
nen einer Landschaft oder eines Universums, die das Werk
tastend durchmisst. Mit dem Ideengang seiner >Fantasie<
schlug Schumann neue Bahnen ein. Sie geht mit ihrer
eigenwilligen Dramaturgie weiter als das groBe C-Dur-
Schwesterwerk, Franz Schuberts yWanderer-Fantasie<. Schu-
manns Opus 17 ist als geistiger Entwurf eine »verschleierte
Symphonie« (wie er spater Brahms’ Klaviersonaten nannte),
in der duBeren Erscheinung und als musikalischer Typus
jedoch ein pianistisches Virtuosenstlick, also dort ange-
siedelt, wo sonst Grenzen gezogen sind.

Brahms Fantasiestiicke

Sieben Fantasien op. 116 fiir Klavier

Brahms’ »Fantasien< op. 116 gehdren zum groRen Kapitel der
»Nachtrage« in seinem Schaffen. Eigentlich hatte er sein
CEuvre langst abschlieBen wollen, doch kam ihm nach
diesem Vorsatz noch manches in den Sinn. Das Erinnern
spielt in den Werken seiner letzten sechs Lebensjahre eine
zentrale Rolle. Nicht nur mit dem Titel, sondern auch mit

den Stilick-Charakteren und ihrer Abfolge spielte er auf die
»Kreisleriana< von Robert Schumann an, die jener im Unter-
titel ebenfalls als »Fantasien< bezeichnet hatte. Das Schluss-
stiick von Opus 116 greift deutlich die Gestik des siebten
Kreislerianumsc¢ auf. Auch andere Stiicke Schumanns und
seines Umkreises klingen nach, im dritten Stlick etwa das
»Fast zu ernst< aus Schumanns >Kinderszenen«<. Im Mittelteil
des ersten »Capriccio« aus dem »>Fantasie«-Zyklus finden sich
deutliche Anspielungen an Schumanns >Faschingsschwank
aus Wienc op. 26. Das »>Intermezzo¢ op. 116,4 war ur-
spriinglich als >Notturno¢, als Nachtstlick, Uberschrieben;
nicht nur die Tonart erinnert von ferne an das entsprechende
Stiick aus Mendelssohns >Sommernachtstraum«-Musik. Die
Zitate und Verweise aber sind wie Intarsien eingelegt in
Stiicke, die ganz und gar die besonderen Merkmale von
Brahms’ Stil tragen. Mit seinem Opus 116 blickt der
Komponist, der sich am Ende einer historischen Entwicklung
sah, auf die Tradition des romantischen Charakterstiicks
zuriick, das durch Mendelssohn und Schumann beispielhafte
Auspragung erfuhr.

Das symphonische Klavierquintett
Klavierquintett fiir Klavier, zwei Violinen, Viola
und Violoncello op. 34

Es gibt im Schaffen von Johannes Brahms Werke, nach deren
endgiltiger Klanggestalt der Komponist lange suchte. Opus
34 gehort zu ihnen. Das Quintett f-Moll durchlief ver-
schiedene Stadien, ehe es die Gestalt erhielt, in der es heute
gespielt wird. Zur Symphonie wollte er es ausbauen, als
Sonate flr zwei Klaviere hatte er es zunachst gefasst — und
Brahms’ Klaviersonaten waren, so urteilte Robert Schumann,
stets »verschleierte Symphonien« —, als Kammermusik gab er
es dann in die musikalische Welt. Den Versuch, es als Streich-
quintett zur Wirkung zu bringen, zog er zuriick, als Klavier-
quintett wurde es bekannt.

Hinter Brahms’ Suche nach einer angemessenen Instrumen-
tierung verbirgt sich allerdings mehr als die Unsicherheit
eines ausgezeichneten Pianisten in der Instrumentierung fir
Orchester. Wie oft soll nicht in der klassischen und roman-
tischen Musik das Klavier ein ganzes grofes Orchester
simulieren? Wie oft geht nicht die Kammermusik des 19. und
20. Jahrhunderts an ihre Grenzen, um anzuzeigen, dass sie
mehr als nur Privates mitzuteilen habe? Das f-Moll-Quintett
beriihrt mehr als nur einmal symphonische Dimensionen —
zunachst in der Wucht des ersten Satzes, die sich in mehreren
Anldufen und liber starke Kontraste durchsetzt. Die Mittel-
satze zyklischer Werke fasste er sonst oft relativ knapp, quasi
wie Durchgangsstationen zwischen den Hauptstiicken am
Anfang und Ende des Werkes. Im f-Moll-Quintett erhalten sie



starkeres, eigenstandiges Gewicht. Mit dem Andante gab
Brahms ein Beispiel fiir eine schwebende Melodie, die sich
nicht in die Raster liedhafter Gliederung einzwangen lassen
will. Hier weisen vor allem die wechselnden Klangfarben auf
einen imaginaren symphonischen Hintergrund hin. Nach den
»bohrenden rhythmischen Ketten und der auffahrenden
Gestik« (Mathias Hansen) des Hauptteils spielt das Scherzo
in seiner Mitte mit dem Volkston, mischt Skepsis in den Ton
des Freisinns. Dem Finale gab Brahms dadurch besondere
Bedeutung, dass er ihm eine langsame Einleitung vor-
anstellte; das kam in seiner Kammermusik sonst nicht vor. Er
bezog sich damit auf Beethovens Streichquartett op. 95 und
wies auf seine eigene Erste Symphonie voraus. Er bezog
Gesten und Motive aus den Vorgangersdtzen mit ein, und
lieR es so als das Ziel und eigentliches Hauptstiick des
Werkes erscheinen, auch wenn es kirzer ausfiel als der
Kopfsatz.

HABAKUK TRABER

30 Jahre Spectrum Concerts Berlin
1988 — 2018

30. Saison 2017/2018
Vier Konzerte im Kammermusiksaal

Die vollstandige Vorschau auf die 30. Saison 2017 — 2018
erscheint beim nachsten Konzert am 27. April 2017. Hier
kdénnen Sie einen ersten Blick erhaschen:

BORIS BROVTSYN Violine
CLARA-JUMI KANG Violine
MAXIM RYSANOV Viola
TORLEIF THEDEEN Violoncello
JENS PETER MAINTZ Violoncello
GARY HOFFMAN Violoncello
LARS WOUTERS VAN DEN OUDENWEIJER Klarinette
ROBERT LEVIN Klavier

YA-FEI CHUANG Klavier

ELDAR NEBOLSIN Klavier
VADYM KHOLODENKO Klavier

l. 22.)anuar 2018 - Jubiliumskonzert 1988 — 2018
Philharmonie/Kammermusiksaal

19.30 Uhr Einflihrung
20 Uhr Konzert

BORIS BROVTSYN, CLARA-JUMI KANG Violine

MAXIM RYSANOV Viola

JENS PETER MAINTZ Violoncello

LARS WOUTERS VAN DEN OUDENWEIJER Klarinette

VADYM KHOLODENKO Klavier

ROBERT HELPS Nocturne fiir Streichquartett

BELA BARTOK Klavierquintett op. 3

JOHANNES BRAHMS Quintett fir Klarinette und
Streichquartett in h-Moll op. 115

Il. 16.April 2018
Philharmonie/Kammermusiksaal

19.30 Uhr Einflihrung
20 Uhr Konzert

ROBERT LEVIN Klavier
YA-FEI CHUANG Klavier
und MITGLIEDER DES SPECTRUM ENSEMBLES

lll. 2. mai2018
Philharmonie/Kammermusiksaal

19.30 Uhr Einflihrung
20 Uhr Konzert

BORIS BROVTSYN Violine

MAXIM RYSANOV Viola

GARY HOFFMAN Violoncello

NN Klavier

LUDWIG VAN BEETHOVEN Streichtrio in G-Dur op. 9, Nr. 1
GABRIEL FAURE Klavierquartett in g-Moll op. 45
JOHANNES BRAHMS Klavierquartett in A-Dur op. 26

IV. 19.Juni2018
Philharmonie/Kammermusiksaal

19.30 Uhr Einflihrung
20 Uhr Konzert

MITGLIEDER DES SPECTRUM ENSEMBLES

Programmanderungen vorbehalten

Spectrums 14. CD bei Naxos
Johannes Brahms: Chamber Music

Deutschlandradio Kultur

JOHANNES BRAHMS
Sonata Op. 120 « Sonata Op. 38 < Trio Op. 114

[ =
#% Spectrum [:(fncert:' Berlin
™ %ars Wouters van den Oudenweij

Veroffentlichung 2018

JOHANNES BRAHMS

Sonate fir Klavier und Klarinette in f-Moll op. 120

Sonate fiir Klavier und Violoncello in e-Moll op. 38

Trio fur Klavier, Klarinette und Klarinette in a-Moll op. 114

NAOMI NISKALA Klavier
LARS WOUTERS VAN DEN OUDENWEIER Klarinette
FRANK DODGE Violoncello

In Zusammenarbeit mit Deutschlandradio und NAXOS.



“An Evening for Kosovo”
31. Mai 2017
Vorstellung der Gewinner der
Berlin Auditions 2016 im Kosovo

Mittwoch, 31. Mai- 2017
Philharmonie/ Kammermusiksaal

20 Uhr Konzert
- 19.30 Uhr Konzerteinfiihrung Isahelﬁﬁ’erzfeld

Gewinner der “Berlin Auditions 2016”
Bimi Milla Klavier
Endrit Xér)_(a Gitarre

Bimi Milla, Endrit Xérxa (Fotos: Adil Razali)

Philharmonie/Kammermusiksaal

19.30 Uhr Einflihrung mit Isabel Herzfeld
20 Uhr Konzert

BIMI MILLA Klavier
ENDRIT XERXA Gitarre

ERWIN SCHULHOFF
Cing Etudes de Jazz fiir Klavier

FRANZ LISZT
Transzendentale Etlide Nr. 10, f-Moll

JOHANN SEBASTIAN BACH
Partita Nr. 3 in E-Dur BWV 1006a

FERNANDO SOR
Grand Solo op. 14 in D Dur

MARIO CASTELNUOVO-TEDESCO
Fantasia fur Gitarre und Klavier op. 145 (Andantino)

Das komplette Programm wird in Kiirze bekanntgegeben.

Wir danken fiir die freundliche Unterstiitzung unseres
“Evening for Kosovo 2017"”:

BHF Bank

Botschaft der Republik Kosovo

Maritim Hotel Berlin

Medialis Offsetdruck GmbH
Bildungsministerium der Republik Kosovo
Steinway & Sons Berlin

Freunde fiir Kosovo in Berlin

Musikschule “Prenk Jakova”, Gjakova, Kosovo
Regine Zellmer

Kathy Derendinger-Meister

Adil Razali

Konzertsaal in der Musikschule “Lorenc Antoni” Prizren, Kosovo

B

Andi Duraku, Gewinner der Berlin Auditions 2015
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