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Heute Abend

Il. KAMMERMUSIKALISCHE HEIMAT
Sonntag, 8. Januar 2017

Janine Jansen Violine

Boris Brovtsyn Violine

Torleif Thedéen Violoncello
Clara Andrada de la Calle Fléte
Olivier Patey Klarinette

Eldar Nebolsin Klavier

Erich Wolfgang Korngold (1897 — 1957)
Suite flir zwei Violinen, Violoncello und Klavier linke Hand,
op. 23 (1930)

Prdludium und Fuge

Walzer. Nicht schnell, anmutig

Groteske. Méglichst rasch; Trio. Sehr méfig
Lied. Schlicht und innig. Nicht zu langsam
Rondo-Finale (Variationen).

Schnell, heftig; Allegretto amabile e comodo

Alban Berg (1885 —1935)
Adagio aus dem Kammerkonzert fir Violine, Klarinette
und Klavier (1924 —1925)

PAUSE

Arnold Schénberg (1874 —1951)

Kammersinfonie Nr. 1, op. 9 fir Violine, Violoncello, Fl6te,
Klarinette und Klavier

(Bearbeitung von Anton Webern 1922 —1923)

Langsam — Sehr rasch — Sehr langsam — Schwungvoll —
Hauptzeitmaf

Programmaénderungen vorbehalten

Nachstes Konzert

1. FANTASIEN
Donnerstag, 30. Marz 2017

Eldar Nebolsin Klavier
Boris Brovtsyn Violine

Guy Braunstein Violine
Jennifer Stumm Viola

Boris Andrianov Violoncello

Robert Schumann (1810 — 1856)
Fantasie C-Dur flr Klavier, op. 17
Johannes Brahms (1833 — 1897)
7 Fantasien fiir Klavier, op. 116

Johannes Brahms (1833 — 1897)
Quintett fur Klavier, zwei Violinen, Viola
und Violoncello f-Moll, op. 34

Programmaénderungen vorbehalten

Kammermusikalische Heimat

Frau Jansen, was bedeuten Ihnen die “Spectrum Concerts
Berlin”?

“Ich betrachte diese Konzertreihe als meine kammermusika-
lische Heimat. Seit 1998 habe ich mir dort mein gesamtes
Repertoire erarbeitet, was ich nicht zuletzt dem “Spectrum” -
Grinder Frank Sumner Dodge verdanke. Er gibt mir namlich
stets die Freiheit, mit den Kollegen zu arbeiten, die ich wert-
schatze. Und auch bei der Wahl des Repertoires raumt er uns
Musikern ein groRes Mitspracherecht ein.”

So fing ein Interview 2010 mit Dagmar Leischow bei Concerti
an. Janine trat von 1998 bis zum Abschlusskonzert der 25.
Saison 2013 regelmafig bei den Spectrum-Konzerten auf.
Wer Spectrum so lange Zeit begleitet hat, wusste 2013, dass
die Zukunft der beliebten Kammermusikreihe sehr auf der
Kippe stand. Trotz finanzieller Schwierigkeiten konnte kurz-
fristig die 26. Saison von Spectrum gestaltet werden. Seitdem
halten wieder ein duflerst engagiertes Vorstandsteam und
andere Helfer die Konzertreihe zusammen. Die Musiker
/innen des Ensembles haben das Spectrum-Schiff nicht nur
Uber Wasser gehalten, sondern auch auf seinem sehr
anspruchsvollen Kurs. Es ist uns eine groRe Freude, heute
Janine Jansen, nach drei Jahren, wieder “an Bord” zu haben.

Heimat im kammermusikalischen Sinn des Wortes ist ein mit
Glick und Erfillung verbundener Bestandteil eines Musiker-
lebens. Schon, dass wir die Heimat am Leben halten konnten
und diejenigen, die sie schiatzen und brauchen immer wieder
zuriickkehren kénnen.

Musikalische Heimat

Der Philosoph Ernst Bloch beschloss sein Hauptwerk Das
Prinzip Hoffnung, das er im US-Exil schrieb, mit den Satzen:
,Die Wurzel der Geschichte ist der arbeitende, schaffende,
die Gegebenheiten umbildende und Uberholende Mensch.
Hat er sich erfasst und das Seine ohne EntdufRerung und Ent-
fremdung in realer Demokratie begriindet, so entsteht in der
Welt etwas, das allen in die Kindheit scheint und wo noch
niemand war: Heimat.” Viele Abschnitte der drei Bande wid-
mete er dem ,Vorschein“ dieses Menschheitsgliicks in den
groBen Kompositionen der abendlandischen Musik. Unter
dieser Perspektive ist wohl auch der Titel des heutigen
Konzerts zu verstehen: Musikalische Heimat.

Die drei Komponisten hatten einmal auch so etwas wie eine
geographische Heimat, einen Ort, in dem sich ihre Kreativitat
entwickelte und auf den sie sich immer wieder bezogen:
Wien, die Stadt, die ihre Kinstler oft schlecht und schnoéde
behandelte und gerade dadurch zu Héchstleistungen pro-
vozierte. 1938 aber war es mit dieser zwiespaltigen Zu-
neigung zwischen Metropole und Kunst zu Ende. Korngold
kehrte nach dem ,Anschluss” Osterreichs an Hitler-Deutsch-



land nicht mehr aus den USA zurick, in denen Arnold Schon-
berg bereits 1933 Exil gefunden hatte. Alban Berg erlebte die
Nazifizierung seines Landes nicht mehr.

Ein Werk fiir Wittgenstein:
Korngolds Suite

Erich Wolfgang Korngold

Zur Wiener Szene gehorte der Pianist Paul Wittgenstein. An
der Front des Ersten Weltkriegs wurde er im Dienst flrs
Vaterland schwer verwundet, sein rechter Arm wurde am-
putiert. Er gab seine Virtuosenkarriere trotzdem nicht auf,
sondern bearbeitete bekannte Werke so, dass er sie mit der
linken Hand allein spielen konnte, und gab Neues in Auftrag.
Erich Wolfgang Korngold schrieb fiir ihn ein einsatziges Kon-
zert in cis-Moll. Wittgenstein fand Gefallen daran und bat
den Komponisten um ein weiteres Stiick, dieses Mal im kam-
mermusikalischen Genre. Korngold wahlte eine nicht ganz
klassische Besetzung und die nicht ganz klassische Form der
Suite.

Das méchtige Praludium und die kunstvolle Fuge, die in einer
Zusammenschau aller wesentlichen Themen gipfelt, fungie-
ren als Ouvertire, die nicht nur auf die nachfolgenden Tanz-
und Charakterstiicke hinflihrt, sondern ihnen auch die dsthe-
tische Hohe vorgibt, an der sie sich zu messen haben. Ein
Walzer beschwoért leicht surrealistisch die Popular- und
Salonkultur der Donaumetropole herauf. Die Scherzo-
Groteske (Uber-)steigert die virtuose Bewegung fast ins
Zwanghafte und Getriebene wie in einem kinstlerischen
Spiel mit der Unmaoglichkeit. Der vierte Satz schafft dazu den
vollendeten Kontrast. Er beruht auf einem Lied aus dem
Zyklus op. 22, den Korngold weitgehend parallel zu der Suite
komponierte. ,,Was Du mir bist?“ ist einer jener sehnsuchts-
vollen Liebesgesange, in denen Korngold ein Meister war,
und die den Text lediglich als AnstoB, nicht zu ihrer in-
haltlichen Verdeutlichung brauchen. Mit dem Finale gelang
dem Komponisten ein kleiner Geniestreich. Er kombinierte
zwei Formen, die sich scheinbar widersprechen: das Rondo
mit seinem Wechsel von Refrains und Episoden und die
Variationenfolge, in der ein Thema fortschreitend veran-
dernden Betrachtungen unterzogen wird. Gegen Ende be-
zieht er noch das pragende Motiv aus dem Lied-Satz ein, das
sich nun als lustige Tanzweise drapiert. Mit der Suite kompo-
nierte Korngold eine virtuose, eindringliche und kunstvolle
Kammermusik im Grenzgebiet von klassischer Tradition, Mo-
derne und bisweilen bissiger Popularkultur. Keiner kannte
sich in diesem kulturellen Dreildndereck besser aus als er.

Emotion und Konstruktion: Alban Berg

Alban Berg

Fiir kein anderes Werk stellte sich Berg so viele und so stren-
ge Vorgaben wie fir sein Kammerkonzert, dessen mittleren
Satz (Adagio) er fiir Violine, Klarinette und Klavier als selb-
standiges Stlick umarbeitete. In kein anderes Werk hat er so
viel ,hineingeheimnisst” wie in dieses — ,die Anhadnger der
Programmmusik wirden ihre Freude daran haben”, meinte
er. Die Koordinaten, die er sich setzte, betreffen das thema-
tische Material, Form und Verlauf, Proportionen und Sym-
bolik. Das Material fur die musikalischen Themen ist aus den
Anagrammen von Arnold Schoénberg, Anton Webern und
Alban Berg, dem ,inneren Kreis” der Zweiten Wiener Schule,
hergeleitet. Dabei nahm Berg aus den drei Namen diejenigen
Buchstaben, die auch als Notenbezeichnungen verwendet
werden, ordnete sie zur Tonfolge, erweiterte und variierte
diese zu einer Vielfalt verschiedener Themen. Im Adagio
nahm er noch das Anagramm fiir Mathilde, die verstorbene
erste Frau Arnold Schonbergs, dazu. Ab der Mitte lauft dieses
Stiick spiegelverkehrt in seinen Anfang zurtick. Das Verfahren
verdankt sich der geschriebenen Existenz der Musik, denn
derartige Symmetrien geben raumliche und flachige Verhalt-
nisse wider, aber keinen zeitlichen Ablauf. In Bezug auf die
Musik handelt es sich um Analogiebildungen, die auf ihrer
grafischen Veranschaulichung, auf ihrer Erstarrung in Zeit-
losigkeit beruhen. Verwirklicht wird ein Ideal, das Bergs
Kollege Webern einmal formulierte: Einerseits ist — mit Aus-
nahme einiger Freiheiten — im ersten und zweiten Teil alles
gleich, andererseits ist alles anders. Die Wendestelle markiert
ein zwolf Mal glockenartig wiederholter tiefer Ton, ,eine Art
esoterischer Mitternacht” (Pierre Boulez). Doch wozu die
ganze Kunstfertigkeit? Nur ein geistreiches Spiel (durchaus
eine Qualitat flur sich)? Bergs Adagio ,besteht in einem so
UbergroRen Reichtum an Themen, die so eng aneinander ge-
bunden sind, dass man leicht darliber in Verwirrung geraten
kann“ (Adorno). Die strenge Struktur dient der inneren Logik,
der Konzentration und damit der Mitteilbarkeit der musikali-
schen Gedanken.

Konzentrat der symphonischen Idee:

Schonberg

Arnold Schonbergs Erste Kammersymphonie zéhlte vor einem
guten Jahrhundert zu den Pionierwerken eines kulturellen
Aufbruchs. Trotzdem war sie ganz traditionell gefasst. Sie
enthélt alle vier Satze und Charaktere der klassischen Sym-
phonie: das energische Eroffnungsstiick, den gesanglichen
langsamen Satz, ein flottes Scherzo und ein Finale. Aber
Schoénberg verzahnt und verflicht die vier Elemente so eng
miteinander, dass sie als Stationen eines durchlaufenden
Prozesses voller Kontraste erscheinen. Das Werk vertraut auf



die ordnende Kraft der Tonarten, vervielfiltigt ihre
Spannungsverhiltnisse jedoch so, dass die musikalische
Schwerkraft in die Schwebe geradt. Die formbildende Kraft
der Harmonik verliert sich dadurch. Fiir Zusammenhang
sorgen und birgen Themen als Melodie- und Zeitgestalten.

Arnold Schonberg

Schonbergs Schiiler Alban Berg fiihrte in einer Analyse 19
verschiedene Themen auf, die im Laufe des musikalischen
Prozesses Kontur annehmen. Er betonte damit die Vielfalt,
die sein Lehrer unter den Bogen eines einsatzigen Werkes
bannte. Der Komponist selbst legte groferen Wert darauf,
die innere Verwandtschaft der vielen Gedanken darzulegen,
gerade auch dann, wenn sie nicht ins Ohr fallt, und damit die
innere Einheit in der dulleren Vielgestaltigkeit zu belegen.
Aus dieser Perspektive betrachtet, beschreibt die Kammer-
symphonie einen doppelten Weg: einen extensiven, nach
aulen gerichteten in der Entfaltung und Vernetzung ihrer
Themen, und einen intensiven, nach innen gerichteten, wel-
cher der Uridee immer ndher kommt, ohne sie je zu nennen.

Das Motto, mit dem sie beginnt, wirkt als Signal in verschie-
dener Hinsicht. Es verklindet, ganz traditionell, den Anfang.
Im weiteren Verlauf dient es an entscheidenden Nahtstellen
als Scharnier und gliedernde Kraft. Es setzt aber auch ein
Signal im geschichtlichen Sinn: Die Fanfare steuert harmo-
nisch in keine bestimmte Richtung. Sie lasst die Musik inner-
lich fir einen Moment stillstehen, als kiindige sie die Suche
nach Neuland an. Schonberg schrieb sein Opus 9 fiir 15 In-
strumente, veranlasste aber selbst fiir Auffliihrungen in klei-
nerem Rahmen eine Bearbeitung fiir ein Kammerensemble
geringerer GroRe. Habakuk Traber

Spectrums 13. CD bei Naxos

Erwin Schulhoff: Chamber Music

Boris Brovtsyn Violine
Valeriy Sokolov Violine
Philip Dukes Viola
Maxim Rysanov Viola
Jens Peter Maintz Violoncello
Torleif Thedéen Violoncello
Eldar Nebolsin Klavier

... a very fine disc and certainly my disc of the month.
Musicweb International, Bob Stevenson

...the musicians of Spectrum Concerts Berlin play with both
infallible technical skill and tremendous energy. ...This is
clearly the work of a great musical imagination, and | can’t
imagine it being played any better than it is here.

© 2016 The Art Music Lounge

ERWIN Descnnsose
. SCHULHOFF

CHAMBER MUsIC

STRING SEXTET + VIOLIN SONATA NO. 2 - DUO * CINQ ETUDES DE JAZZ

SPECTRUM CONCERTS BERLIN

Throughout the performances of the multi-national Spectrum
Concerts Berlin is superb, with particular mention of the
immaculate intonation of the Russian violinist, Boris Brovtsyn,
in the extreme technical challenges of the Violin Sonata. An
immaculately recorded product of German Radio.

© 2016 David’s Review Corner

Vier Werke aus den 1920er Jahren sind auf dieser CD
vertreten. Zur spektakuldren Entdeckung werden sie durch die
Interpretation des Ensembles Spectrum Concerts Berlin: Die
Musiker reagieren traumwandlerisch aufeinander und
formulieren gemeinsam ein in jedem Takt iiberzeugendes
Plddoyer fiir Erwin Schulhoff.
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Anton

ARENSKY
Chamber Music

Piano Quintet * String Quartet No. 2 « Piano Trio No. 1
Spectrum Concerts Berlin

Deutschlandradio Kultur

Boris Brovtsyn, Alexander Sitkovetsky Violine
Maxim Rysanov Viola

Jens Peter Maintz, Boris Andrianov Violoncello
Eldar Nebolsin Klavier

$MusicWeb

INTERNATIONAL

Recording of the year

Probably now the one Arensky CD everyone must own, a
treasury of some of the best-ever Russian Romantic
chamber music. And these are defining performances by a
starry cast of Russian soloists.

Kulturradio™

Beste Berlin-CD 2015

artistwite

WHERE MATTERS.

Das international besetzte Berliner Musiker-Kollektiv glanzt
bei dieser Aufnahme. Hier gibt es viel zu entdecken: Ein
phantastisches Aloum mit drei Meisterwerken eines
Komponisten, der es verdient, hdufiger gespielt zu werden —
gerade auf solch hohem Niveau.

»SWR2 rrocramm

Ensemble Spectrum Concerts Berlin:

Brillant gespielt
CD-Tipp vom 27.11.2015

L%,Mﬁw

Splendid playing, marked by perfect intonation, ensemble
balance, and tonal warmth, conjoined, with emotional en-
gagement, interpretive intelligence, and superior recording,
add up to a very strong recommendation for this release.

NAXOS AMERICAN CLASSICS B -
Ursula

MAMLOK

String Quartet No. 1 * Polyphony I
Confluences * 2000 Notes * From My Garden * Rhapsody

Spectrum Concerts Berlin * Armida Quartet

Lars Wouters van den Oudenweijer Klarinette
Alexander Sitkovetsky Violine
Hartmut Rohde Viola
Jens Peter Maintz Violoncello
Naomi Niskala Klavier
Armida Quartett

Spectrum Concerts Berlin auf CD:

Bestellen Sie am Info-Tisch

spectrum
concerts
berlin

Eisenacher Strafle 53

10823 Berlin

Telefon 030/787 14 801 - 802
E-Mail: info@spectrumconcerts.com
www.spectrumconcerts.com



